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Abb. 1 Venedig, Piazzetta, , Pilastri
acritani® vor der Siidseite von San Marco.

Vom Siegeszeichen zum Liiftungsschacht
Spolien als Erinnerungstrager in der Architektur

»1n signum victoriae suae“ — im Zeichen seines Sieges — liess Herzog Ro-
bert Guiscard, der Anfithrer der Normannen, nach der Eroberung der zu-
vor arabisch beherrschten Stadt Palermo im Jahre 1072 Marmorsaulen und
cherne Tiiren aus der sizilischen Metropole in sein apulisches Stammland
nach Troia schaffen.! Wir wissen nicht, wie diese ,,Siegeszeichen® dort zur
Schau gestellt wurden, da von den Bauten und Platzanlagen Troias im 11.
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Jahrhundert kaum sichere Kenntnisse vorliegen.? Dienten sie als ostentati-
ve Beutesticke der Dekoration eigener Bauten wie die Reliefs aus Byzanz
in San Marco in Venedig oder zur Platzgestaltung wie die Trophien-
sammlung auf der dortigen Piazzetta, von denen die michtigen Granitsiulen
mit Markuslowe und Theodorsstatue sicher seit dem 14. Jahrhundert, die
sogenannten ,,Pilastri acritani® spitestens seit der frithen Neuzeit als Kriegs-
trophien galten (Abb. 1)?* Oder wurden sie weitgehend aus einem bauli-
chen Zusammenhang geldst zur Schau gestellt wie die Porphyrsaulen vor
dem Baptisterium in Florenz (Abb. 2)? Von diesen weiss Giovanni Villani
zu berichten, dass die Pisaner sie im Jahre 1117 anlésslich der Eroberung
der Balearen von den Mauren den Florentinern als ,,segnale del conquisto®
geschenkt hitten, wobei Florenz — als Dank fiir den der Stadt wihrend der
Abwesenheit der pisanischen Kriegsflotte garantierten Schutz — zwischen
sporte del metallo, o due colonne del profferito® auswahlen konnte.* Wih-
rend Villani aus einer Distanz von immerhin gut 200 Jahren berichtet, liegt
die Bedeutung der im Sachverhalt dhnlichen normannischen Quelle darin,
dass dort fiir einmal die politischen Intentionen eines Transfers von Bau-
gliedern klar genannt werden, und zwar nur eine bis zwei Generationen
nach dem berichteten Ereignis.® Guiscards Saulen und Ttiren sind Spolien
in der traditionellen Bedeutung des Wortes, Beutestiicke, auch wenn sie
hier den Gebiuden ,abgezogen® wurden und nicht im eigentlichen romi-
schen Wortsinn (als Riistung) dem Korper des besiegten Gegners. Die
Verwendung solcher ,eigentlicher” Spolien ist zu unterscheiden von der hiufig
ihrer Schonheit und ihres materiellen Wertes wegen geschitzten Wiederge-
winnung antiken Marmors. Die politische Funktion der Siulenaufstellung
wird in der Quelle explizit genannt, was gerade angesichts jlingster Bemti-
hungen, die Spolienverwendung aufgrund zeitgenossischer Schriftquellen
generell als weitestgehend dsthetisch begriindete Handlung zu verstehen,
von Bedeutung ist.* Gewiss hat die Kunstgeschichte im Gefolge der Iko-
nologie Spolien allzuoft auch dort nur als ,Bedeutungstriger” gesehen, wo
die Schonheit des Materials im Zentrum stand. Auch hat sie nicht selten
Aussagen und Bedeutungen, mit denen die Werke nachtriglich aufgeladen
wurden, unbesehen als Motivation fiir deren Entstehung iibernommen.
Gerade die Pfeiler auf der Piazzetta in Venedig sind dafiir ein sprechendes
Beispiel (Abb. 1): Sie galten spitestens seit dem frithen 16. Jahrhundert als
Trophien, die den Sieg der Venezianer iiber ihren Erzrivalen Genua mit der
Einnahme der Stadt Akkon im Jahre 1258 kommemorierten.” Die Herkunft
der eigentiimlichen Stiitzen aus dem Raum Palistina/Syrien war damit auch
fir die Forschung unbestritten — bis durch die Wiederentdeckung der im
zweiten Viertel des sechsten Jahrhunderts errichteten Polyeukthoskirche
in Istanbul in den frithen 1960er Jahren schlagartig klar wurde, dass die
Stiicke mit threm so charakteristischen Dekorationsstil aus dieser Kirche
und damit aus Konstantinopel stammten.® Das Beispiel dieser Pfeiler zeigt
aber auch, wie gerade der Vorgang der nachtriglichen Bedeutungs-
anreicherung fiir unsere Fragestellung von Interesse ist.

Sofern die genannten Signa noch erhalten sind, erinnern sie heute an die
einstige militarische Stirke von Venedig oder Florenz; waren oder sind sie
damit Erinnerungstriger, bezichungsweise wurden sie als solche konzipiert?
Otto Gerhard Oexle definiert ,,Erinnerung (...) als bewusst vollzogene Ver-
gegenwirtigung des Vergangenen®, da es sich nicht bloss um eine Funktion
des Gedichtnisses handle, sondern iiberdies um ,die Fahigkeit, sich der
Hervorbringung von Vergangenem bewusst zu sein, iiber den Vorgang der
Hervorbringung des Vergangenen in der Gegenwart selbst zu reflektieren®.’
Auf diesem Gegenwartsbezug des Vergangenen in der Erinnerung insistiert
bereits Augustinus in seinen fiir diese Debatte so bedeutenden Bekenntnis-
sen, wenn er von den ,Zeiten als eine Art Dretheit in der Seele® spricht,
deren Aufzihlung er mit dem zuriickblickenden Aspekt beginnt: ,und zwar

Abb. 2 Florenz, Baptisterium, Porphyr-
sdule zur Evinnerung an die pisanische
Eroberung der Balearen.
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Abb. 3 Rom, Casa dei Crescenzi.

ist da Gegenwart von Vergangenem, nimlich Erinnerung“.'® Nun sollten ja
wohl weder Robert Guiscards Signa in Troia noch die venezianische Beute-
kunst aus Konstantinopel die entsprechenden Taten als vergangen erschei-
nen lassen und damit bewusst die Vergangenheit vergegenwirtigen. Viel-
mehr wollte man damit die errungenen Siege und die dadurch — wie man
annahm — evidente Uberlegenheit iiber den Gegner anhaltend vor Augen
fithren. Somit hatten diesen Spolien nur mittelbar, durch die anhaltende
Kommemorierung einer vergangenen Grosstat, die Funktion als Triger von
Erinnerung im definierten Sinne; nicht zum , Tigersprung in die Vergan-
genheit“!! sollten sie zum Zeitpunkt der Aufstellung anregen, sondern die
gegenwartige Grosse — freilich iiber den Augenblick hinaus — veranschauli-
chen.

Das Moment der bewussten Reflexion von Vergangenheit in der Gegen-
wart kommt dagegen in einem andern Fall hochmittelalterlicher Spolien-
verwendung zum Tragen, der sogenannten Casa dei Crescenziin Rom (Abb.
3). Bei diesem, in der Datierung noch immer umstrittenen, aber wohl um
die Mitte des 12. Jahrhunderts entstandenen Bau sind die Spolien nun nicht
als Zeichen des Triumphes ihrem angestammten Kontext — einem te-
trarchischen oder konstantinischen Bau'? — entrissen worden."” Vielmehr
sollten sie an die einstige Grosse der antiken Stadt erinnern und zugleich
einen Beitrag bilden, um den Glanz des alten Rom wieder aufleben zu las-
sen. Dies geht aus einer langen Inschrift auf dem Tirsturz hervor, in wel-
cher der Bauherr Nicolaus, wortreich und gleichermassen Ruhmes- und
Vanitas-Topoi verwendend, versichert, er habe sein Haus nicht zum weltli-
chen Ruhm ,,quam Rome veterem renovare decorem (als vielmehr aus dem
Wunsch, den alten Dekorum Roms zu erneuern) errichtet.' Auf dem
Bogen eines Nebeneingangs spricht eine zweite Inschrift die Passanten mit
»Quiritis“ — der Bezeichnung der rémischen Biirger —an", wihrend in ei-
ner dritten Inschrift iber einem Fenster sogar das Gebaude selber den Be-
trachter anruft und auf ein inzwischen verlorenes Bildnis hinweist.®

Der Zusammenhang zwischen der Spolienverwendung und den Zielen der
Renovatio Romae, die 1143/44 in der Neukonstituierung des romischen
Senats gipfelte, wird in den Inschriften tiberdeutlich. Klar wird aber auch
Nicolaus’ Bewusstsein von der Vergangenheit des romischen Glanzes, den
er und seine Zeitgenossen nun mit betrichtlichem Aufwand zu erneuern
suchten. Erinnerung wird hier zu einer politischen Kraft, um die negative
Gegenwart zu tiberwinden, indem die Vorziige der Vergangenheit erneu-
ert, das heisst quasi erweckt werden. Die Metapher des Erwachens drangt
sich auf, in der Walter Benjamin (wie bereits Hegel) den geradezu ,exem-
plarischen Fall des Erinnerns® sah."”

Asthetisch wurzelt Nicolaus’ eher kruder Entwurf in seiner Mischung von
geordneter Reihung, wilder Akkumulation und eigenartiger Imitation von
romischen Baugliedern noch in einer frithmittelalterlichen Tradition. Da-
gegen aussert sich im gleichzeitigen und nachfolgenden Kirchenbau Roms
der Gedanke der Renovatio Romae in der Spolienverwendung wie in der
an der Antike orientierten neugeschaffenen Plastik wesentlich stirker auch
als dsthetisches Richtmass.

Konsequenterweise fiihrt dies dann auch im romischen Umfeld zu einem
andernorts im Zeichen der stirker gewichteten Convenientia und der zu-
nehmend komplexeren Bauaufgaben schon frither einsetzenden Bedeutungs-
verlust der Spolien im Baubetrieb. Wenn in der Folge bei anspruchsvollen
Bauaufgaben iiberhaupt noch Spolien sichtbar zur Anwendung kamen, dann
haufig Architekturteile aus den Vorgingerbauten, um die historische Kon-
tinuitdt des Ortes zu evozieren: Spolien als Erinnerungstriger, welche den
Anspruch auf Altehrwiirdigkeit mit den seit der Gotik bedeutenden Kate-
gorien der Modernitit und Stimmigkeit versdhnen sollten. Um dieses Ziel
zu erreichen und das Alte nicht — im eigentlichen Sinne - restlos im Neuen
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Abb. 4  Neapel, San Lorenzo, Wand-
aufriss mit den vorgestellten Spoliensinlen
vom Vorgingerban.

aufgehen zu lassen, konnte von den tiblichen Bauschemata abgewichen und
,normale“ Sehgewohnheiten damit gestort beziehungsweise die Aufmerk-
samkeit aktiviert werden.' Spolien also, um einen Begriff Jan Assmanns zu
verwenden, als ,Inzentiven der Erinnerung“', die durch die offensichtli-
che Anomalie die Frage nach Verinderungen in der Vergangenheit provo-
zieren. So, wenn in San Lorenzo in Neapel beim Langhausneubau (vor 1296
—um 1328) die Siulen der frithchristlichen Basilika in einer Blendarkaden-
gliederung den Kapellenoffnungen vorgeblendet werden und damit eine
fiir einen Saalbau einzigartige Biindelpfeilerstruktur entsteht (Abb. 4).2° Die
Planinderung fiir diese (dritte) Bauphase raumt das urspriinglich zum Er-
halt vorgesehene dreischiffige Langhaus des 6. Jahrhunderts zwar zugun-
sten einer fiir franziskanische Bettelordenskirchen in Italien typischen
Raumform weg, verarbeitet aber die Siulen dieses Vorgangers als Triger
der Erinnerung an die alte Laurentiuskirche.

Bekanntestes Beispiel fiir die Inszenierung von Spoliensdulen und die Ak-
tivierung und Anreicherung der mit ihnen verbundenen Bedeutungen im
Kontext eines kiinstlerischen Gesamtkonzepts erster Giite sind die soge-
nannten ,columnae vitinea“, die Spiralsiulen in St. Peter im Vatikan. Sie
zeugen auch dafiir, wie gerade im Spatmittelalter, als Spolien als Bauglieder
an Gewicht verloren, auffillige Beispiele unter thnen an legenddrem Reich-
tum gewinnen konnten.

Aus dem Liber Pontificalis — dem frithmittelalterlichen Verzeichnis der Pap-
ste und ihrer Taten — wissen wir, dass Konstantin zur wiirdigen Inszenie-
rung des Grabes Petri seiner neuen Basilika Weinrankensiulen aus Grie-
chenland schenkte und dass unter Gregor III. (731-741) der byzantinische
Exarch Eutychius zu den bestehenden sechs noch ein halbes Dutzend wei-
terer Siulen beisteuerte (Abb. 5).' Nach John Ward-Perkins diirften die
Siulen im 2. oder frithen 3. Jahrhundert im griechischen Raum gefertigt
worden sein.”? Bereits Konstantin verwendete also Spolien: ,Diese Schaf-
te“ — so Friedrich Wilhelm Deichmann — ,gehérten sicherlich zum Kost-
barsten, aufgrund der virtuosen Arbeit, was man (...) auftreiben konnte,
und sie waren offenbar als eine besondere Ehrung, gleichsam als ein Ehren-
monument fiir Petrus gedacht: auch hier sind es, wie am Konstantinsbogen,
Spolien, die fiir solche Zwecke wiirdig erachtet wurden.“* Anzumerken
bleibt, dass fiir Konstantin, fiir den die rémische Antike ja noch keineswegs
Vergangenheit war, diese Spolien damit kaum Erinnerungstriger waren.”
Denn obwohl sie aus einem Gebiet stammten, das Konstantin erst nach
dem Sieg tiber Licinius im Jahre 324 zufiel und sie damit gleichsam Sieges-
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Abb. 5 Rom, Alt-St. Peter, Rekonstrukti-
on der Chordisposition Gregors d. Gr. Mit
den konstantinischen Spoliensiulen der

Abschrankung.
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trophien sein konnten, hat man den Sdulen in Spatantike und Frithmittelalter
keine tiber ihre neue Verwendung hinausweisende Bedeutung zugeschrie-
ben;? sie galten als besonders schon und wertvoll und damit als angemes-
sene Dekoration eines herausragenden Ortes, der Memoria Petri, fiir die sie
auch alsbald zum Sinnbild wurden.? Wihrend noch die Mirabilia des 12.
Jahrhunderts von den vatikanischen Spiralsaulen nichts zu berichten wis-
sen, kommt im gleichen Jahrhundert — moglicherweise erneut im Zeichen
der Renovatio Romae — die Legende auf, die ,,columnac vitinae“ stammten
urspriinglich aus dem Apollontempel von Troia.?” Vielleicht angeregt durch
diese Herkunftssage entwickelte sich dann als gleichsam christianisierte
Version der im 14. Jahrhundert erstmals bezeugte Glaube, wonach eine die-
ser Siulen jene sei, an der Christus wihrend seines Wirkens im Tempel ge-
lehnt habe. Mit dieser ,Colonna santa“, deren Bedeutung dann 1438 Kar-
dinal Orsini in der Inschrift an einer Schranke kommemorierte, 2* war die
Grundlage gelegt, um im ganzen Siulensatz Spolien aus dem salomonischen
Tempel in Jerusalem zu schen. Bereits nach 1470 finden sich Reflexe dieser
neuen Bedeutungsschicht auch in der bildenden Kunst, wird doch zuerst
von Jean Fouquet, spiter von Raphael, Domenichino und anderen der Tem-
pel Salomons nun mit den aus der Peterskirche bekannten Siulen wieder-
gegeben.?

Mit dem Neubau der Peterskirche, konkret der 1507 von Bramante errich-
teten Wand zum Schutze des Petrusgrabes wahrend der Bauarbeiten, musste
die scit dem 8. Jahrhundert weitgehend belassene Chorgestaltung und da-
mit die Aufstellung der Siulen verindert werden. Sie hatten zukiinftig die
Erinnerung an den Tempel Salomonis mit derjenigen an die eigenc Vor-
gingerkirche — in diesem Fall die fir das Papsttum so zentrale konstanti-
nische Basilika — zu verbinden. Dies tibrigens genau seit der Zeit, in wel-
cher im Zusammenhang mit Porphyrsiulen in der Kapelle Sixtus’ IV. in der
Peterskirche erstmals der neuzeitliche Wortgebrauch bezeugt ist, wenn
Francesco Albertini 1510 — wohl auch archiologisch korrekt - von ,,spolia®
aus den Domitiansthermen berichtet.”® An antiquarischen Kenntnissen (zu-
mindest im Zusammenhang mit jiingeren Bauvorhaben) fehlte es also nicht,
als nach der Separierung der ,,Colonna santa“, die am Anfang der salomo-
nischen Legende stand, und diversen provisorischen Anordnungen im Laufe
des 16. Jahrhunderts schliesslich Bernini fur acht der Spiralsdulen die be-
kannte, den hohen Anforderungen in glinzender Weise gentigende Losung
fand.’" An jedem der vier Kuppelpfeiler tragen hoch oben auf einem Bal-
kon je zwei der Siulen ein monumentales Wandtabernakel, das jeweils eine
kapitale Reliquie — das Schweisstuch der Veronika, das Haupt des Apostels
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Andreas und die Heilige Lanze — zugleich entriickt und monumental insze-
niert (Abb. 6). Die Siulen dienen der Rahmung der Reliquien und erhalten
durch den Kontext gleichsam selber Reliquiencharakter; sie, die in Alt-St.
Peter mit dem Apostelgrab die Hauptreliquie ,einfassten (Abb. 5), rah-
men nun die ebenfalls nicht direkt sichtbaren, sondern durch sie (und das
Bildprogramm) erschliessbaren, kaum weniger bedeutenden Zeugen des
Wirkens und Leidens Christi. Zusatzlich schafft Bernini die Integration des
Alten in ein zeitgemisses Programm und eine aktuelle Formensprache, in-
dem er fiir den Baldachin iiber dem Altar — und damit als Nachfolge des
Apostelschreins von Alt-St. Peter — Bronzesiulen fertigt, die gleichermassen
offensichtlich als Neuanfertigungen #nd Kopien der konstantinischen Spiral-
siulen erkennbar sind. Berninis Umgang mit den Spoliensidulen ist damit
ein Beispiel fiir die raffinierte kiinstlerische Reflexion ,iiber den Vorgang
der Hervorbringung des Vergangenen in der Gegenwart*.

IL.

Schon aufgrund der komplexen Beziehung von Erinnerung und Vergan-
genheit sind Spolien als Erinnerungstrager mehrschichtig und dem histori-
schen Wandel unterworfen. Gerade Bauglieder wie Saulen, die semantisch
zwar dem Feld der Erhabenheit zuweisbar, heraldisch oder emblematisch
aber in der Regel nicht eindeutig definiert sind, waren und sind ideale Pro-
jektionsebenen fiir verschiedene und wechselnde Bedeutungen. Diese sind
zeit- und gruppenabhingig und konnen, wie nicht zuletzt die Signa in Ve-
nedig zeigen, auch in ihr Gegenteil umschlagen. Als gegenwartsbezogenes
Siegeszeichen intendiert, wurden sie zum Erinnerungstrager, moglicherweise
sogar zum Symbol des Verlustes: Die Sdulen auf der Piazzetta erinnern heute
wohl eher an die vergangene Macht der Serenissima als an die konkreten
Siege, aus denen sie resultierten.

Dass der Wechsel der Erinnerungsbedeutungen nicht an die fiir die Rezep-
tion unerhebliche Frage von Wahrheit und Legende gebunden ist* und
sich nicht auf kleinteilige Bauglieder wie Siulen beschrinkt, sollen die fol-
genden Beispiele aus unserem Jahrhundert unter anderem illustrieren. Der
zeitliche Sprung vom rémischen Hochbarock ins 20. Jahrhundert ist dabei
fir einmal nicht allein in der notwendigen Auswahl der Beispiele begriin-
det, sondern hat historische Aussagekraft, reduziert sich doch in der Neu-
zeit — in regional unterschiedlicher Intensitit — die sichtbare Spolienver-
wendung bis zur Bedeutungslosigkeit. Selbst Saulenmonumente mit expli-
zit erinnernder Funktion, wie jenes von Christopher Wren inmitten des
Wiederaufbaugebietes nach dem Londoner Stadtbrand von 1666, waren
nun nicht mehr Spolien. Zum Rekurs auf die Vergangenheit oder auf ausge-
zeichnete Orte bediente man sich fortan anderer formaler Mittel. Zu nen-
nen ist vor allem das bereits in der mittelalterlichen Baukunst wichtige
Architekturzitat™, das nun bei Bedarf mimetische Qualititen erreicht, die
Spolien in ihrer letztlich doch beschrinkten Vertiig- und Anpassbarkeit iiber-
fliissig erscheinen lassen. Uberaus evident ist das Beispiel der Wiener Karl
Borromiuskirche (1716-1737), wo Johann Bernhard Fischer von Erlach zen-
trale romische Monumente zitierte, die materialiter als Spolien nie verfiig-
bar gewesen wiren.”

Selbst in der Architektur des Historismus spielen Spolien keine konstituti-
ve Rolle. Zwar hat man zum Beispiel am Kolner Dom, der Marienburg
oder in Pierrefonds durchaus auf mittelalterlicher Bausubstanz als Erin-
nerungstrager aufgebaut, doch sind wir damit ausserhalb unseres Themas,
handelt es sich doch jeweils nicht um Spolien; es wurde nicht neugebaut,
sondern vor Ort ,fertig-“ oder wiederaufgebaut**. Im historistischen Neu-
bau dagegen sind Beispiele wie jenes der Basler Hauptpost mit dem Ein-
bezug von Spolien des Vorgangerbaus eher selten. Dort hatte Johann Jacob

Abb. 6 Rom, St. Peter, die neuen
bronzenen Weinlaubsaulen am Baldachin
Berninis, dabinter am Balkon der Vierungs-
pfeiler die Siulen der Chorschranken von
Alt-St. Peter.
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Stehlin d.J. in der Mitte des 19. Jahrhunderts sein Projekt nicht zuletzt des-
halb durchsetzen kénnen, weil ,.er dessen neugotische Formensprache als
Reverenz nicht allein an den Zeitgeschmack, sondern auch an die beiden in
das Neubauprojekt einbezogenen spatgotischen Torbogen des ehemaligen
Kaufhauses begriindete“.”” Auch Werke wie jene von Alois Hauser (1841—
1896) in Wien mit eigentlichen Repliken griechischer Grabarchitektur als
Fensterbekronungen grinderzeitlicher Wohnhauser sind in threr konse-
quenten Orientierung an einer — wenn auch vollig aus dem Zusammenhang
gelosten — Vorlage und deren detailgetreuen Nachahmung als ktinstliche
Spolien eher selten® . In der Regel blieb der Riickgriff auf die Baukunst der
Vergangenheit allgemein, unbestimmt und eklektizistisch; allzuhoch stand
die nach- und neubildende Eigenleistung im Kurs, um auf Spolien zuriick-
zugreifen. Einzig dort, wo die Referenzarchitektur allzu fern lag - nimlich
in der Neuen Welt — kam aus einer Sehnsucht nach dem Original den Spolien
als Mangelkompensation eine namhafte Bedeutung zu. Vor allem fir Bau-
ten von urspringlich privaten (Mittelalter-)Kunstsammlungen stand im er-
sten Drittel unseres Jahrhunderts der Mix aus original mittelaiterlichen und
nachempfundenen Baugliedern hoch im Kurs. Chef d’cenvre dieser Grup-
pe ist zweifellos der in seiner Art singulire Museumsbau der Cloisters, in
den mehrere komplette Kreuzginge aus Stidfrankreich verbaut sind und
der schon durch die markante Lage im Ford Tryon Park im Norden von
Manhattan das Streben nach Authentizitit verrit, ohne freilich die Entste-
hung in den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts kaschieren zu wollen.””
Keines der mittelalterlichen Bauglieder ist in die Statik des Gebaudes als
tragende Struktur einbezogen, und simtliche Beschlige und Metallprofile
wurden vom damals bekannten Designer Samuel Yellin entworfen, wie tiber-
haupt der Bau ausserhalb der Ausstellungsraume den zeitgenossischen Ge-
schmack der dreissiger Jahre spiegelt.

Auch wenn — nicht zuletzt durch die Art threr Gewinnung — grossere En-
sembles geradezu ein Charakteristikum moderner Spolienverwendung sind,
wirde die Weiterverfolgung dieser Linie zu weit von unserem Thema weg-
tuhren, zumal Art und Umfang der Verwendung translozierter Bauteile hier
den Spolienbegriff bereits fragwiirdig erscheinen lassen. Immerhin, eine ge-
wisse kompensatorische Note von Spolien, mittels derer die européische
Kultur quasi 2 toto als Bildungs- und Prestigegut evoziert werden soll, ist
nicht zu bestreiten und nicht nur, aber besonders deutlich in den USA bis
heute virulent. Zu verweisen ist hier auf Umberto Ecos treffende Beschrei-
bung von Villen kalifornischer Neureicher, in denen Originale vermischt
mit Nachbildungen und Filschungen eine vulgire Opulenz ergeben: , Der
krampthafte Wunsch nach dem Quasi-Echten entsteht immer nur als neu-
rotische Reaktion auf Erinnerungsleere. Das absolut Falsche 1st ein Kind
des ungliicklichen Bewusstseins ciner Gegenwart ohne Substanz.“*

Spolienverwendung erweist sich auch in der (Post-)Moderne als dsthetisch
nicht minder hybrid als zu Zeiten des Nicolaus Crescentius. Uberzeugende
Losungen, wie diejenige, welche Francesco Venezia 1981-87 im neuen Museo
Civico von Gibellina realisierte, sind jedenfalls die Ausnahme. Als die
sizilische Stadt im Erdbeben von 1968 weitestgehend zerstort worden war
und in 18 Kilometer Entfernung als Ersatz Gibellina Nuova komplett neu
erbaut werden musste, demontierte Venezia die nicht eingestiirzte Fassade
des neoklassizistischen Palazzo di Lorenzo und integrierte sie in seinen
Museumsneubau.*' ,Hier sollte an dem neuen, geschichtslosen und leider
auch ziemlich gesichtslosen Ort ein Erinnerungsmal an die zerstorte alte
Heimat geschaffen, mit Hilfe des Alten cine neue Identitit gestiftet wer-
den.“*? Es ist der insgesamt gegliickte Versuch, nicht nur zm erzwungenen
Neubau — dem Museum — sondern mit den Spolien auch durch diesen daran
zu erinnern, dass es ein Vorher gab, dass auch die Neustadt aus einer eige-
nen Tradition entstand.
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Abb. 7 Berlin, Staatsratsgebiunde mit
dem ,, Liebknecht-Portal® vom Schloss.

Resultierte in Gibellina die Zerstorung und der Zwang oder die Chance zur
Spoliation aus der Katastrophe, so schuf man sich andernorts — zum Teil als
Spitfolgen von Katastrophen — die Fragmente zuerst durch gezielte Zersto-
rung selbst: Spolienverwendung als pervertierte Form der Denkmalpflege,
um den Blick auf die Geschichte zu manipulieren. Dass freilich die inten-
dierte Bedeutung der Spolien selbst in solchen Fillen ins Gegenteil um-
schlagen kann, illustriert das Beispiel des sogenannten ,Liebknecht-Por-
tals“ am ehemaligen Staatsratsgebiude in Berlin. 1950 war das im Krieg
stark beschidigte Stadtschloss gesprengt worden — sinnigerweise genau in
den Monaten, in denen sich die Fiihrung der DDR gemass dem Motto ,,Von
der Sowjetunion lernen, heisst siegen lernen® von den architektonischen
und stidtebaulichen Projekten der Moderne verabschiedete und sich der
ysozialistischer Realismus“ genannten Spielart des Neoklassizismus zu-
wandte.” Dieser hatte sich allerdings bereits wieder tberlebt, bis fir die
Mitte Berlins eine eigenstindige bauliche Losung realisiert wurde. 1959 pla-
dierte Hermann Henselmann fiir einen Spolienbau: Zwischen Fernsehturm,
den er an der Spree plante, und Alexanderplatz sollte eine moderne Bebau-
ung ohne Reminiszenzen an die Altstadt entstehen.* Im Kontrast dazu
war auf der Siidseite des Marx-Engels-Platzes ein Gebaude fiir den Mini-
sterrat geplant, an dem ,Teile des ehemaligen Schlosses wieder aufgebaut
werden, an der Vorderfront das Liebknecht-Portal, davor der Begasbrunnen,
im Hof, der die entsprechenden Abmessungen erhilt, die drei Schliiter-
portale“.* Mittels offenbar vor der Sprengung sichergestellten Baugliedern
vom alten Schloss sollte die Erinnerung an den ersten, kurzen proletari-
schen Triumph — die Proklamation der Riterepublik vom Balkon tiber dem
Portal IV des Schlosses durch Karl Liebknecht am 9. November 1918 —
gepaart werden mit einer (weniger demonstrativen) Verbeugung vor dem
Bauktinstler Schliiter, und dies am Orte des neuen und alten Machtzen-
trums des Staates. Gebaut wurde dann 1962-64 nach den Plinen von Korn,
Bogatzky und Kollektiv der eher zuriickhaltende Bau fiir den neu geschaf-
fenen Staatsrat. Die Fassadengestaltung tibernahm die Geschossgliederung
des Schlosses; geblieben als Spolie ist der ,,Liebknecht-Balkon“ (Abb. 7).
Statt an den Triumph iiber die ,,Zwingburg der Junker® erinnert der Bau
heute im besten Fall nur mehr an den Untergang einer realen Utopie. Und
das Portal scheint manche nur noch an das verlorene Schloss zu erinnern
(wobei von einer bewussten Reflexion der Vergangenheit oft kaum mehr
die Rede sein kann). Fiir diese publizistisch aktive Gruppe der Schloss-
freunde sind die Spolien — dhnlich wie fiir die Crescentii im 12. Jahrhundert
— zugleich Mittel zur Erweckung der glorreichen Vergangenheit.* Nur
konnte selbst ein rekonstruiertes Schloss den Spoliencharakter des Lieb-
knecht-Portals hochstens verschleiern, nicht aber ausléschen: Es bliebe auch
nach einer Restituierung das einzige grossere originale Bauglied des einsti-
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Abb. 8  Luzern, Babnhofplatz, das Portal
des alten Bahnbofs als Verkleidung der
Liiftungsanlagen des Neubaus.

gen Schlosses, dessen Existenz vielleicht nicht mehr so sehr mit Walter
Ulbricht, dem Zerstorer der Schlossruine, aber noch immer mit Karl Lieb-
knecht verkniipft wire. Bedeutungen konnen wechseln, der ,Fluch“ scheint
aber wie im Bystel, dem schwarzen Fensterpfosten von Gotthelfs ,Schwar-
zer Spinne®, ans Material gebunden zu sein.”

In Berlin wie in Gibellina behielten die Spolien ihre einstige Primédrfunktion
— Fassade und Portal - bei. Was aber, wenn Bauglieder zur Neuverwendung
nicht nur aus threm zeitlichen, sondern auch threm funktionalen Kontext
gelost werden, wenn — scheinbar dhnlich den Siegessaulen — ein Portal auf
den ersten Blick zur skulpturalen Platzgestaltung, realiter aber zur Verklei-
dung der Liiftung des hochtechnisierten Nachfolgebaus wird? So etwa im
Falle des alten Bahnhofs von Luzern, der 1971 abbrannte und 1985-91 durch
einen Neubau von Hans-Peter Ammann, Peter Baumann und Santiago
Calatrava ersetzt wurde, dessen Liiftungsrohre auf dem Bahnhofsplatz vom
Portal von 1896 kaschiert werden (Abb. 8). Erinnerungstriger oder post-
moderne Spielerei als Teil der jiingst von Stanislaus von Moos als ,,Panache*
bezeichneten ,kosmopolitischen Fest- und Ausstellungsarchitektur, die
soeben durch Jean Nouvel ihre Kronung erfuhr?* Vielleicht erinnert aber
diese Spolie, die formal den Portalbau zur Pariser Weltausstellung von 1878
variiert, gerade in ihrer hybriden Ausgestaltung in angemessener Weise an
eine Platzgeschichte, in der ,von der kolossalen Schiessbude bis hin zur
Schaubiihne fiir Karajan® alle Bauten ,taubenschissanfillig einem voraus-
schbaren Schicksal als Design-Schrott entgegenglinzen“.* Denn spatestens
dann, wenn die jetzige praktische Funktion als Liiftungsverkleidung der-
einst obsolet sein wird, diirfte auch die Stunde dieses Erinnerungstrigers
definitiv geschlagen haben.

Zusammenfassend kénnen wir feststellen, dass in unserem Kontext eine
der Qualititen von Spolien im Potential liegt, weitere ,, Bedeutungsschichten®
anzulegen,; sie sind in diesem Sinn eben keine ,tote Materie“. An Materie
freilich ist diese Qualitit gebunden, was auch an Guiscards Sdulen und 1h-
ren eingangs erwahnten Artverwandten klar wird. Dies gerade im Gegen-
satz zum ,signum victoriae“ par excellence, dem von Konstantin im Traum
gesehenen Christogramm, einem Erinnerungszeichen, das — von wenigen
Sonderfillen abgesehen — Kraft seiner Form und eben nicht seiner Substanz
wirkte.

Aufgrund der zeit- und gruppenspezifischen Rezeption sind Spolien zwar
nicht diejenigen alten Reste, deren Anblick und unmittelbare Beriithrung
»ohne Mittelglieder das Wahre wie mit Einem Schlage® erfassen lisst, wie
Johann Jakob Bachofen anlisslich des Besuchs alter Graberstadte den ,, Weg
der Phantasie“ zur erinnernden Erkenntnis beschrieb (und ihm Aby War-
burg mit der ,antéischen Magie® folgte).” Immerhin kann die Sichtbarkeit
von Spolien, deren Wahrnehmung ein minimales Verstindnis fiir die
Geschichtlicheit von Formen voraussetzt, die Spekulation und historische
Reflexion entziinden. In jedem Fall rufen Spolien durch ihre materielle Pri-
senz und die Differenz zum restlichen Bauwerk ein komplexes Verhaltnis
zwischen der Gegenwart, der Entstehungszeit der entsprechenden Archi-
tektur und deren Vergangenheit in Erinnerung — oder wie es in der ,Schwar-
zen Spinne” abschliessend heisst: ,, Etwas muss doch an der Sache sein, sonst
wire das alte Holz nicht da.“*!
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Anmerkungen

' Romoaldi II. Archiepiscopi Salernitani

annales, in: Monumenta Germaniae Histo-
rica, Scriptores 19, hrsg. von WiLHELM
ARNDT, Hannover 1866, S. 387461, bes. S.
407; Chronicon Amalfitanum 33: ,,Et exinde
portas ferras et columnas marmorecas
quamplures cum capitibus afferri fecit in
Troiam in signum victoriae suac®, Edition
in: ULRICH ScrwaRz, Amalfi im frithen Mit-
telalter (9.-11. Jahrhundert). Untersuchun-
gen zur Amalfitaner Uberlieferung, Tiibin-
gen 1978 (Bibliothck des Deutschen Histo-
rischen Instituts in Rom, 49), S. 214; vgl.
auch: Inco HerkLo1z, ,Sepulera® e ,Mo-
numenta® del Medioevo. Studi sull’arte
sepolcrale in Italia, Rom 1985 (Collana di
studi di storia dell’arte, 5),S. 211 1.
? Zuden Schwierigkeiten, die Hauptbau-
tendes 11. Jahrhunderts iberhaupt zu iden-
tfizieren: Piva BeLLl D’ELia, Per la storia
di Troia: dalla chiesa di S. Maria alla
cattedrale, in: Vetera Christianorum 25,
1988, S. 605-615, dort S. 613 f. dic Erwa-
gung, ob Guiscards Spolien allenfalls fiir die
Langhaussiulen des Doms des 12. Jahrhun-
derts wiederverwendet wurden. Die Frage,
obdic 1119 und 1127 datierten Bronzetiiren
dieser Kathedrale Reflexe — oder gar Spolien
—von Guiscards Beutetiiren enthalten, kann
hicr nicht diskutiert werden. Auffallig ist die
von anderen Tiiren Siiditaliens abweichen-
de Struktur mit den applizierten Drachen,
fiir die auch schon islamische Vergleiche bei-
gezogen wurden. Die Forschungsdiskussion
ist zusammengefasst bei Pina BELLID ELia,
Le porte della cattedrale di Troia, in:
SavaToRING Saront {Hrsg.), Le porte di
bronzo dall’antichita al secolo XIII. Acta
Encyclopaedia 15,2 Bde.,Rom 1990, S. 341
356. Wic ANTONIO CabEL La prima com-
mitenza normanna, in: SALVATORINO SALONI
(Hrsg.), Le porte di bronzo dall’antichita al
secolo XII1. Acta Encyclopaedia 15,2 Bde,,
Rom 1990, S. 357-372, bes. S. 363 bezogen
auf das Portal in Canosa zu Recht festhilt,
liegt das Problem darin, dass keine islami-
sche Bronzetiire der Zeit bekannt ist.

3 WERNER HarrMANN, Das italienische
Sidulenmonument. Versuch zur Geschichte
ciner antiken Form des Denkmals und
Kulturmonumentes und threr Wirksamkeit
fiir die Antikenvorstellung des Mittelalters
und fiir die Ausbildung des dffentlichen
Denkmals in der Frithrenaissance, Leipzig/
Berlin 1939 (Beitrage zur Kulturgeschichte
des Mittelalters und der Renaissance, 55),
S. 119 ff.; HErKLOTZ 1985 (wie Anm. 1), S.
212; Tromas WEIGEL, Spolien und Bunt-
marmor im Urteil mittelalterlicher Autoren,
in: Joacum PoescHke (Hrsg.), Antike
Spolien in der Architektur des Mittelalters
und der Renaissance, Miinchen 1996, S. 117-
151, bes. Anm. 108. Zur jiingeren und jung-
sten Geschichte von Kunstwerken als
Kriegstrophden vgl. MaTTHIAS FREHNER
(Hrsg.), Das Geschift mit der Raubkunst.
Fakten, Thesen, Hintergriinde, Ziirich 1998.
4 GrovannNi ViLrLaNi, Nuova cronica,

hrsg. von GIUSEPPE PorTa, 3 Bde., Parma

1990-1991 (Biblioteca di scrittori italiant),
Bd. 1, lib. V. 31, S. 216.

5 Als gemeinsame Quelle des Berichts
von Romualdus Guarna und dem Chroni-
con Amalfitanus gilt die sog. ,Kleine
Normannenchronik®, dic zum Teil um
1100, von ScHwarZ 1978 (wie Anm. 1), S.
136 f. nach 1139 datiert wird.

¢ WEIGEL 1996 (wie Anm. 3}, passim.

7 Zur nachmittelalterlichen Uberlieferung
vgl. G. SaccarDpo, I pilastri acritani, in:
Archivio Veneto 34, 1987, S. 285-309.

¥ Dic Forschungsgeschichte ber FrIED-
ricH WirneLm DeicHmann, I pilastri
acritani, in: Rendiconti della Pontificia
Accademia di Archeologia 50, 1977/78, S.
75-89; WEIGEL 1996 (wie Anm. 3), S. 150f.,
Anm. 108; zum Herkunftsbau: MARTIN
Harrison, Ein Tempel fur Byzanz. Die Ent-
deckung und Ausgrabung von Anicia Julia-
nas Palastkirche in Istanbul, Stuttgart/Zu-
rich 1990.

9 Orro GERHARD OEXLE, Memoria und
Memorialiiberlicferung im frithen Mittelal-
ter, in: Frithmittelalterliche Studien 10, 1976,
S. 70-95.

1 Augustinus, Bekenntnisse. Lateinisch
und Deutsch, cingeleitet, iibersetzt und er-
ldutert von JoseriT BERNHARDT, Frankfurt
a.M. 1987, Lib. 11, 20, S. 642 f.: ,Sunt cnim
haec in anima tria quacdam et alibi ea non
video, praesens de practeritis memoria,
praesens de praesentibus contuitus, praesens
de futuris expectatio.”

1 WarTer BEnjamiy, Uber den Begriff der
Geschichte, hrsg. von ROLE TIEDEMANN und
HERMANN SCHWEPPENHAUSER, Frankfurt
a.M. (Gesammelte Schriften, I}, S. 691-704,
bes. S. 701.

12 Aufgrund der ortlichen Nahe istan den
lanus quadrifons am Forum Boarium zu
denken.

3 Roporiro LaNcian Storia degli scavi
di Roma ¢ notizie intorno le collezioni
romane di antichita. Edizione integrale sotto
gli auspici dell’Istituto Nazionale di Archeo-
logia e Storia dell’Arte, Vol. T (1000-1530),
Rom 1989, S. 36; BRUNO MARIA APOLLONI,
La casa dei Crescenzi nell’architetture e
nell’arte di Roma medicevale. Sonderdruck
aus: 1l centro di Studi di Storia dell’
Architettura, Rom 1940; RicHARD KRAUT-
HEIMER, Rom, Schicksal einer Stadt: 312—
1308, Miinchen 1987, S. 218 ff.; PETER COR-
~NELIUS CLAUSSEN, Renovatio Romace. Er-
neuerungsphasen romischer Architektur im
11. und 12. Jahrhundert, in: BERNHARD
SCHIMMELPFENNIG, LUDWIG SCHMUGGE
(Hrsg.), Rom im hohen Mittelalter. Studien
zu den Romvorstellungen und zur Rom-
politik vom 10. bis zum 12. Jahrhundert.
Reinhard Elze zur Vollendung scines
siebzigsten Lebensjahres gewidmet, Sigma-
ringen 1992, S. 87-125, bes. S. 119 ff.

14 Die komplette Inschriftlautet: ,+NON
FVIT IGNARVS CVIVS DOMVS HEC
NICOLAVS QVOD NIL MOMENTI

SIBIMVNDI GLORIA SENTIT/VERVM
QVOD FECITHANCNON TAM VANA
COEGIT GLORIA QVAM ROME VE-
TEREM RENOVARE DECOREM./+IN
DOMIBVS PVLCRIS MEMOR ESTATE
SEPVLCRIS CONFISCVE TTV NON IBI
STARE DIV.MORS VEHITVR PENNIS/
NVLLISVA VITA PERENNIS. MANSIO
NOSTRA BREVIS CVRSVS ET IPSE
LEVIS.SIFVGAS VENTVM SICLAVDAS
OSTIA CENTVM./LISGOR MILLE
IVBES NON SINE MORTE CVBES. SI
MANEAS CASTRIS FERME VIVINAS
ET ASTRIS. OCIVSINDE SOLETTOLLE/
RE QVOSQVE VOLLET.+SVRGIT IN
ASTRA DOMVD SVBLIMIS, CVIL.MINA
CVIVS, PRIMVS DE PRIMIS, MAGNVS
NICHOLAVS ABIMIS.//EREXIT PATRVM
DECVS OB RENOVARE SVORVM.
STAT PATRIS CRESCENS MATRISQUVE
THEODORANOMEN./+HOCCVLMEN
CLARO CARO DE PIGNERE GESSIT.
DAVIDI TRIBVIT QVI PATER EX-
HIBVIT.“ Dic ganze Inschriftenplatte - die
nach aussen gedrchte Unterseite eines
polygonalen Gebilks — mit den in ihrer
Deutung umstrittenen Einzelzeichen in der
Zcichnung von Claudio Coello aus dem 17.
Jahrhundert bei Lanciant 1989 (wie Anm.
13), . 37, Fig. 8.

B +VOS QVITRANSITIS SECVS OP-
TIMA TECTA QVIRITIS HAC PEN-
SATE DOMO QVIS NICOLAVS HOMO®.
1o LADSVM ROMANIS GRANDIS HO-
NOR POPVLIS/ INDICAT EFFIGIES
QVIS ME PERFECERIT AVCTOR®. In-
schriften, in denen das Gebaude als Subjekt
den Betrachter anspricht, sind ansonsten in
Italien erstmals an den Bauten der sizilischen
Normannenkdnige nachgewiesen, denen
dann Friedrichs II. Briickentor in Capua
folgt. Diese Vergleiche machen nicht nur
einc Datierung der Casa dei Crescenzi lan-
ge vor der Mitte des 12. Jahrhunderts un-
wahrscheinlich, sondern belegen auch den
offentlich-reprasentativen Kontext von In-
schrift und Bauwerk. Bei der Bildnisbiiste,
die Gregorovius noch gesehen haben soll,
von der aber bereits auf Coellos Zeichnung
nichts zu sehen ist, denkt AporrLoxT 1940
(wie Anm. 13), S. 6, an eine antike Marmor-
skulptur, wihrend CrLausseN 1992 (wie
Anm. 13), S. 121 ein Stifterbild des Nico-
laus in Betracht zieht, wohl wissend, dass
dies ,,der kunsthistorischen Lehrmeinung
von der Entstehung des nachantiken Bild-
nisses reichlich widerspricht®.

7 \WarteRr Benjamin, Das Passagen-Werk,
hrsg. von Rote TiepemMANN, Frankfurt a. M.
1982 (Gesammelte Schriften, V.1), S. 491;
ALEIDA AssMANN, Zur Metaphorik der Er-
innerung, in: ALEIDA ASSMANN, DIETRICH
Hartti (Hrsg.), Mnemosyne. Formen und
Funktionen der kulturellen Erinnerung,
Frankfurt a.M. 1991, S. 13-35, bes. S. 25; vgl.
auch HorsT ForkERrs, Die gerettete Ge-
schichte. Ein Hinweis auf Walter Benjamins
Begriff der Erinnerung, in: ALEDA Ass-
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MaNN, DieTricni Harti (Hrsg.), Mne-
mosyne. Formen und Funktionen der kul-
turellen Erinnerung, Frankfurt a M. 1991,
S.363-377. GEORG WILHELM FRIEDRICH HE-
GEL, Differenz des Fichte’schen und Schel-
ling’schen Systems der Philosophie, in: G-
ORG WILHELM FRIEDRICH HEGEL, Gesam-
melte Werke, hrsg. von HARTMUT BUCHNER
und OTTO POGGELER, Bd. 4, Hamburg 1968,
S.74, nimmt einen Gedanken Schellings auf,
wenn er vom menschlichen Bewusstsein
sagt, es crwache wie der ,eingeschlagene
Blitz des ideellen in das reelle®.

18 Zur ,Stérung der Form“ —in einem an-
deren historischen Kontext — und der da-
durch bewirkten ,Intensivierung des Aus-
drucks® als manieristisches Wirkungs-
prinzip vgl. ERNsST GoMsRrICH, Zum Werke
Giulio Romanos, in: Jahrbuch der Kunst-
historischen Sammlungen in Wien N.F. 8,
1934, S. 79-104, bes. S. 85. Spolien spiclen
freilich in der Architektur des Manierismus
keine grosse Rolle mehr, abgesehen viel-
leicht von rémischen Reliefs und Inschrif-
ten als Fassadenschmuck stadtromischer
Paliste des mittleren 16. Jahrhunderts, mit
denen die Bauherren ihre antiquarischen
Neigungen offenbarten. Auf dieses Prinzip
der Bricolage als bewusste Storung der
Form berufen sich — zum Teil mit simulier-
ten Spolien — einzelne Architckten im 20.
Jahrhundert; dazu: Corin Rowe, FreD
KOETTER, Collage City, Basel 19977 (Schrif-
tenreihe des Instituts fir Geschichte und
Theorie der Architektur an der ETH Zii-
rich, 27), S. 152 (Abb. 2), 208.

2 Jan Assmann, Das kulturelle Gedacht-
nis. Schrift, Erinnerung und politische Iden-
titit in frithen Hochkulturen, Miinchen
19972, S. 74.

2 CORNELIA BERGER-DITTSCHEID, San
Lorenzo in Neapel. Das gotische Ideal-Pro-
jekt Karls 1. und seine ,franziskanischen®
Modifikationen, in: Festschrift fir Hartmut
Biermann, hrsg. von CIIRISTOPH ANDRES,
MARAIKE BUCKLING und ROLAND DORN,
Weinheim 1990, S. 41-64, bes. S. 57; vgl. auch
JUrRGEN KRUGER, San Lorenzo Maggiore in
Neapel: Eine Franziskanerkirche zwischen
Ordensideal und Herrschaftsarchitektur,
Werl 1986 (Franziskanische Forschungen,
31),S. 78 1.

2 Le Liber Pontificalis, hrsg. von Lours
DuchEsnE, Bd. 1, Paris 1886, S. 176 (Silve-
ster: ,Et exornavit supra (das Grab Petri)
columnis purphyreticis ct alias columnas
vitineas quas de Grecias perduxit®), S. 417
(Gregorius IIL.: ,,Hic concessas sibi colum-
nas VI onichinas volutiles ab Eutychio
exarcho, duxit cas in ecclesiam beati Petri
apostoli, quas statuit ergo presbiterium, ante
confessionem, tres a dextris et tres a sinistris,
luxta alias antiquas ex filopares®).

2 Joun B. WARD-PERKINS, The Shrine of
St. Peter and its twelve Spiral Columns, in:
Joun B. WaRD-PERKINS, Studies in Roman
and Early Christian Architecture, London
1994, S. 469-488 (Erstpublikation in: Jour-
nal of Roman Studies 42, 1952, S. 21-33).

2 FripprICH WILHELM DEICIIMANN, Die
Spolien in der spatantiken Architektur, in:
Bayerische Akademie der Wissenschaften,
phil.-hist. Klasse, Sitzungsberichte 1975,
Heft 6, S. 9; AcHiM ARBEITER, Alt-St. Peter
in Geschichte und Wissenschaft. Abfolge
der Bauten, Rekonstruktion, Architektur-
programm, Berlin 1988, S. 178 {f.

% Das gilt auch noch fir die schon des-
halb cher ungliicklich so benannte ,sixtini-
sche Renaissance®. Anders dann die Spolien-
verwendung bei Theoderich, dessen Be-
wusstsein der Vergangenheit der Antike sich
nicht zuletzt im Neologismus ,,modernus®
zeigt, mit dem er die eigene Zeit und ihre
Bauwerke von der ,antiquitas” unterschei-
det. Dazu ELisaBETH GOSSMANN, Antiqui
und Moderni im Mittelalter. Eine geschicht-
liche Standortbestimmung, Miinchen/Pa-
derborn/Wien 1974 (Veroffentlichungen des
Grabmann-Instituts, 23), S. 20 ff,; vgl. auch
AsSMANN 1997 (wie Anm. 19), S. 277 {.

3 So betont etwa Gregor von Tours, De
gloria beatorum martyrum 28 (JEAN-PauL
MicxNg, Patrologiae cursus completus (...)
Series Latina, Bd. 71, Paris 1849, Sp. 729)
allein die asthetischen Qualitaten: ,,Sunt ibi
et columnae mirae clegantiae candore niveo
quatuor numero, quae ciborium sepuleri
sustinere dicuntur.“

% Frithes Beispiel dafiir ist das Elfenbein-
kastchen von Samagher aus der Zeit um 420/
440 (Venedig, Museo Archeologico); dazu
ARBEITER 1988 (wie Anm. 23),S. 166 ff. oder
aus dem gleichen Jahrhundert ein Blei-
medaillon aus einer Romer Katakombe;
dazu Bear Brenk, Der Kulrort, seine Zu-
ganglichkeit und seine Besucher, in: Akten
des XIIL. Internationalen Kongresses fur
Christliche Archiologie Bonn 1991, Miin-
ster 1995 (Jahrbuch fur Antike und Chri-
stentum, Erganzungsbd. 20.1), S. 69-122,
bes. S. 77 ., Abb. 4.

7 Tiberii Alpharani, De Basilicae Vati-
canae antiquissima et nova structura,
pubblicato per la prima volta con intro-
duzione e note dal D. MicHtLE CERRATI,
Rom 1914 (Studi e Testi, 26), S. 56 mit dem
Bericht des 12. Jahrhunderts von Petrus
Mallio: ,duodecim columnas vitineas quas
de Grecia portari fecit quae fuerunt de
templo Apollinis Troiae“, wahrend Alpha-
ranus selber (S. 32) die Tradition des 16.
Jahrhunderts tiberliefert (dazu unten).

% Wie Anm. 27, S. 453-57. Die (zur Zeit
nicht auffindbare) Inschrift lautet: ,HEC
Est ILLA COLVmNA InQVA/DomiNu$
NosteR YHIVS XPS APPO/DIATVS.
DVMPOPVLOP/REDICABAT ET DEO
PatRI P/reCES In TEMPLO EFFVNDE/
BAT. ADHERENDO STABAT/ QVE
VNA CVM ALIIS VND/ECIm HIC
CIRCVmSTANTIBVS/ DE SALOMONIS
TEMPLO/ IN TRIVMPHVM Hylus/
BASILICE. HIC LOCATA/ FVIT: DE-
MONES EXPELLITET/ ABINMVI DIS
SPIRITIBVIVE/XATOS LIBEROS RED-
DIT. ET/ MVLTA MIRACVLA COTID/
IE FACIT: Per REVERENDISSIM/ Pat

REMETDOMINVm DNVS/CADinalem
DE VRSINIS OR/NATA: ANNO DO-
MIN/ MCCCC XXXVIII“. Vgl. zur Insze-
nierung und zum Standort der Saule bis ins
19. Jahrhundert auch ANDREA BUSIRI-VIC],
La colonna santa del tempio di Gerusa-
lemme ed il sarcofago di Probo Anicio,
prefetto di Roma. Notizie storiche con
documenti e disegni, Rom 1888.

#  Jean Fouquet, Miniaturen mit der Dar-
stellung von Pompeius im Tempel bezie-
hungsweisc den Untaten des Herodes, in:
Antiquités Judaiques (Paris, BN fr. 247, fol.
293v; beziehungsweise BN, n.a. fr. 21013,
fol. IV); Jean Fouquet, Miniatur mit Verlb-
nis Mariens im Stundenbuch von Etienne
Chevalier (Chantilly, Musée Condé, fol.
95v); Raphael, Heilung des Lahmen am
Tempeltor (Karton, London, Victoria and
Albert Museum); Domenichino, Prisenta-
tion der Jungfrau, Savona. Zu Fouquets
Miniaturen zuletzt: CLAUDE SCHAEFER, Jean
Fouquet: An der Schwelle zur Renaissance,
Dresden/Basel 1994, Werkkat. 6.1.3;6.1.12.1;
Abb. 51, 143, 144.

3 Francisco Albertino, Opusculum de
mirabilibus novae et veteris urbis Romac,
Rom 1510, hier zitiert nach der Basler Aus-
gabe 1519, fol. 79v (bei den Domitians-
thermen auf fol. 18v ist von ,vestigia [...]
dispoliata® dic Rede). Die 1479 als zuktnf-
tige Grabkapelle des Papstes gewethte Ka-
pelle am stdlichen Langhaus von St. Peter
ging mit dem Altbau bei der Errichtung des
Petersdoms unter. Eingang in die Kunstwis-
senschaft diirfte der Spolien-Begriff durch
Vasari gefunden haben, der bei den Bauwer-
ken Konstantins in Rom und beim Dom von
Pisavon ,spoglic” spricht; GIORGIO VASARI,
Le Vite de” pit eccellenti pittori scultori ¢
architettori (nella redazioni del 1550 ¢ 1568),
Vol. 11, Testo, Florenz 1967, S. 14 {., 25; vgl.
auch DaLE KINNEY, Rape or Restitution of
the Past? Interpreting Spolia, in: Susax C.
Scotr (Hrsg.), The Art of Interpreting (Pa-
pers in Art History from the Pennsylvania
State University, Vol. 9, 1955, S. 52-67.

3 [rvING Laviy, Bernini and the crossing
of Saint Peter’s, New York 1968 (Mono-
graphs on Archaeology and the Fine Arts,
17), S. 14 ff.; RUDOLF PREIMESBERGER, Berninis
Statue des Longinus in St. Peter, in: HERBERT
BEck, SABINE SCHULZE (Hrsg.), Antiken-
rezeption im Hochbarock, Berlin 1989
(Schriften des Liebighauses), S. 143-153.

32 Vgl auch AssMANN 1997 (wie Anm. 19),
S. 52: ,Auch Mythen sind Erinnerungs-
figuren: Der Unterschied zwischen Mythos
und Geschichte wird hier hinfallig.”

33 Grorrrey BeEarD, The Work of Chri-
stopher Wren, Edinburgh 1982, S. 62, 72,
Abb. 43, 144,

*  Dazu grundlegend RicHARD KRAUT-
HEIMER, Einfiithrung zu einer Ikonographie
der mittelalterlichen Architektur, in: Ri-
CHARD KRAUTHEIMER, Ausgewahlte Aufsat-
ze zur europidischen Kunstgeschichte, Koln
1988, S. 142-197, bes. S. 143 ff. (engl. Erst-
publikation 1942).
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% Das Beispiel bei THOMAS RAFE, Spolien
— Baumaterial oder Bedeutungstriger?, in:
Daidalos 58, 1995, S. 65-71, bes. S. 71; wei-
terhin grundlegend zur Wiener Karlskirche:
HaNs SEDLMAYER, Johann Bernhard Fischer
von Erlach, Stuttgart 1977 (1. Auflage 1956),
S. 280 ff.

¢ Zur Architektur des Historismus vgl.
noch immer MiciiarL Brix, MONTKA STEIN-
HAUSER, Geschichte im Dienste der Bau-
kunst. Zur historistischen Architektur-Dis-
kussion in Deutschland, in: MicHAEL Brix,
MoNika STEINHAUSER (Hrsg.), ,,Geschichte
allein ist zeitgemdss“. Historismus in
Deutschland, Lahn-Giessen 1978, S. 199-327.
¥ DoroTiEE HuBeR, Architekturfihrer
Basel. Die Baugeschichte der Stadt und ih-
rer Umgebung, Basel 1993, S. 184

3 ANTON Bammer, Architektur als Erin-
nerung. Archiologic und Grinderzeit-
architektur in Wien, Wien 1977 (Archiolo-
gisch-Soziologische Schriften, 2). Zu den
sBildungsfassaden” des Manierismus vgl.
oben Anm. 18.

% James J. Rormer, The Cloisters. The
Building and the Collection of Medieval Art
in Fort Tryon Park, New York 1963% Da-
NIEL KLETKE, Der Kreuzgang aus St.-
Guilhem-le-Désert in The Cloisters in New
York, Berlin 1994, bes. S. 46 ff. zur Bau-
geschichte des von John D. Rockefeller Jr.
finanzierten und Charles Collens gebauten
Museums im Kontext historisierender Mu-
seumsbauten in den USA; zum folgenden
S. 106 ft.

* UmBERTO Eco, Die verzauberten Schlés-
ser, in: UMBERTO Eco, Uber Gott und die

Welt. Essays und Glossen, Miinchen/Wien
1985, S.57-67, bes. S. 67; vgl. auch S. 61.

1 FraNCESCO VENEZIA, Transfer und
Transformation. Die Architektur der
Spolien: Eine Kompositionstechnik, in:
Daidalos 16, 1985, S. 92-104.

# RArr 1985 (wie Anm. 35), S. 71.

# Dazu JorN DOWEL, Baukunst voran!
Architektur und Stidtebau in der SBZ/
DDR, Berlin 1995.

#  HARALD BODENSCHATZ, Zwischen Stadt-
schloss und Staatsratsgebaude: Berlins zen-
traler Platz in den 50er und frithen 60er Jah-
ren, in: Stalinistische Architektur unter
Denkmalschutz?, Miinchen 1996 (ICOMOS
Hefte des Deutschen Nationalkomitees, 20),
S.31-33.

B HervanN HexnseLMAaNN, Die Gestal-
tung des Zentrums der Hauptstadt der
DDR. Grundgedanken, in: HERMANN
Hensermasn, Gedanken — Ideen ~ Bauten
- Projekte, Berlin 1978, S. 104-109, bes. S.
107.
#%  Man beachte das Spolienverzeichnis in
der Schrift: Die Bedeutung des Berliner
Stadtschlosses fiir die Mitte Berlins. Kon-
zeption einer notwendigen Ausstellung,
Berlin 1992, S. 18 f. In der ganzen Broschii-
reist stets nur von Portal IV die Rede, ohne
dass dessen Bedeutung im Zusammenhang
mit dem Zusammenbruch des Kaiserreichs
erwihnt wiirde. Zur Sicht des Denkmal-
pflegers: Jorc Hasprr, Das Berliner Stadt-
schloss — Uberlegungen zur Rekonstrukti-
on, in: Die Denkmalpflege 53, 1996, Nr. 1,
S. 22-23.

7 JurEMIAS GOTTHELE, Die Schwarze Spin-

ne, Stuttgart 1994 (Reclams-Universal-Bi-
bliothek). Die todbringende Schwarze Spin-
ne wurde im Mittelalter in einem verzapi-
ten Loch cines Plostens mit Gottes Hilfe ge-
fangen und damit gebannt. Bedingung, dass
ithr Fluch nicht wieder wirksam wird, ist,
dass alle nachfolgenden Hauser zwei Dinge
bewahren: ,,Das alte Holz, worin die Spin-
ne sei [sowie] den alten Sinn, der ins alte
Holz die Spinne geschlossen, dann werde
der alte Segen auch im neuen Haus sein.”
(8. 119).

® STANISLAUS VON M00s, Der Nouvel-Ef-
fekt. Kosmopolitische Fest- und Aus-
stellungsarchitektur, in: Neue Zircher Zei-
tung Nr. 189, 18.8.1998, B29.

¥ Wie Anm. 48.

% Zitat und Paraphrase nach JOHANN Ja-
kOB BacrioreN, Leben-Rickschau, in: Haxs
G. KrexserG (Hrsg.), Mutterrecht und
Urreligion, Stuttgart 1984%, S. 11; dazu (und
zu Warburg) A. AssmMan 1991 (wie Anm.
17), 8. 29.

3 GOTTHELT (wie Anm. 47), S. 120.
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